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PRESENTACIO

L'home invisible posa sobre la taula I'eterna pregunta: Quins soén els limits en qué
I'etica ha de prevaldre sobre la ciencia?

Aqguest és un debat que, sense cap dubte, dona per a moltes hores de dialeg.
Perd aquesta versio de L'home invisible també és teatre.

Alguna vegada has format part d'una representacio teatral? Saps tot el treball de
preparacio i analisi que comporta?

En aquesta guia trobaras una triple oportunitat de conéixer el text que has llegit: el
contingut literari, el vessant dialéctic i com a l'instrument per a representar una gran

funcio6 teatral.

Comencem?
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TERTULIES LITERARIES
O LLIBREFORUM

Context:

En L'home invisible, el protagonista utilitza la ciéncia per a tornar-se invisible, perd no
es preocupa per les consequencies de les seues accions. Aixo ens fa pensar: Els
cientifics poden fer tot el que vulguen a condicié d'avancar en les seues recerques, 0
han de respectar uns certs limits?

Per a debatre aquest tema, veurem algunes noticies que ens faran pensar si la ciéncia
ha de tenir normes etiques o no.

Proposta de debat

En la ciencia, tot s'hi val o han d'existir limits etics?

Pregunfes clav per al debat @

« Els cientifics havrien d’invesﬁgar
sense |imits, si aixs ajuda a |a
humanitat?

. Qué passa quan els avangos
cientifics tenen riscos per a |a
societat o |]a naturalesa?

. On posarties els [imits en |a
— ciéncia | per qué?

Andana
editorial @\

www.andana.net



Quina és la teua
opinié sobre aquests
titulars?

Cientifics canvien ' ADN d'un

bebé perqueé nasca sense

malalties: és correcte?

La Xina crea els primers bebés

modificats genéticament:

avang o perill?

Algorismes que prediuen el que fem:

espiar a les persones o ajudar?

™ ~
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Hauriem de clonar animals

per a ajudar els humans?

Robots amb emocions:

és bona idea crear maquines
que senten?

- g

Drons que poden atacar
sense que ningu els controle:

és just en la guerra?

Es segur que els robots

decidisquen sobre la nostra

salut?
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Usar cél-lules mare per a
curar malalties: fins a on
hem
d'arribar?

Experiments amb animals:
val
la pena fer-los mal per a
millorar la nostra medicina?

Controlar el clima per a
frenar I'escalfament
global: solucié o
problema?
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ALTRES TEMES PER A
REFLEXIONAR

Fem també algunes reflexions sobre els autors

Al proleg del llibre, Pasqual Alapont ens explica la importancia de I'autor d'aquesta
adaptacio, Rodolf Sirera, en el mén, no sols del teatre, siné també de les séries de
televisio com a guionista.

Busca informacié sobre els seus guions i digues si has vist alguna de les series que ha
guionitzat. Coneixes a algun dels actors que hi participen? Com penses que és el treball
d'actor? En que consisteix?

També ens parla de H. G. Wells, I'autor de la historia original de L'home invisible.
Quines altres obres famoses ha escrit? Les coneixes? Que penses que té a veure
I'epoca en que va viure amb els seus relats?
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S E G U I M E N T D E Que crida atencio de Holmes i Watson
LATRAMA

Unes preguntes sobre el Qui és Sa Excel-léncia?
llibre:

Sobre la nota prévia _ -
Com va morir el pare de Gloria

Quines altres obres literaries ens ha Moreau?
“colat” el guionista en la trama de la
historia original de H. G. Wells?

Quina relacio té Gloria amb el doctor

Moreau?
Sobre les escenes
Quina pel-licula van a veure Holmes i | amb I'home invisible?
Watson al cine?
Qui esta vigilant a Holmes i Watson? Per qué pensa Griffin que Moreau és

un estafador?

En el dialeg entre Holmes i Watson, es Que és la FASI?
nota que un dels dos és més escéptic.

Qui?
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Quina és la paraula que Griffin ha escrit
a la part posterior de la pissarra?

A queé feia referencia aquesta paraula?

Com es diu la propietaria del motel?

| el seu fill?

Qui és el Sr. Smith?

Quin menijar li agrada molt a Norman?

Que pensen La Sra. Bates i Norman que
és Griffin?

\\ 1/
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En quin pais es desenvolupa l'accié?
De quina noticia es fa eco la radio?

Quin personatge es fa passar per
cambrer del motel?

| qui més es fa passar també per
cambrer del motel?

Com aconsegueix Griffin véncer a
Moriarty en I'habitacié del motel?

Resposta subjectiva

Fes un final alternatiu al que ens
proposa l'autor.
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REPRESENTACIO
| ACTIVITATS
TEATRALS

Alguns exercicis de
dinamica teatral de grup:

Concentracio, confianca en el grup i
moviment son els pilars basics de
I'accio teatral. Proposem en aquesta
guia un breu exercici per a treballar
cada pilar.

Exercici de concentracio

Ens dispersarem per 'aula i cadascu
pensara en silenci en un color basic
(per a no complicar I'exercici).

Algu comptara en veu alta 1, 2, 3 i tots
diran el seu color alhora.

Ho repetirem tantes vegades com calga
sense canviar el color en el qual hem
pensat la primera vegada, amb
I'objectiu que les persones que han
pensat en el mateix color s'agrupen.

En haver-hi tant de soroll al mateix
temps, necessitarem concentraci6 per
a identificar qui esta dient el mateix
color que nosaltres, bé pel seu so o per
la seua gesticulacio bucal.

Exercici de confianca en el grup
i de moviment

Farem un passadis posant tots els
alumnes els uns enfront dels altres en
fila. Entre les files passara un alumne
amb els ulls embenats. Des que entre
en el passadis es convertira en una
massa plastica (com plastilina) que
Uunicament es mou amb els contactes
suaus dels seus companys que estan
fent passadis. D'aquesta manera,
I'alumne plastic recorrera el passadis
canviant de postura a forca de
contactes suaus o caricies que
interprete com una ordre de
moviment. Es desplagara Unicament si
el contacte es fa en les seues
extremitats inferiors i en la direccio
d'avanc del passadis.

Aquest exercici ben fet és molt
sensorial i relaxant. S'’ha de fer, per
tant, en silenci, amb una bona musica i
respectant la maxima que els contactes
han de ser suaus. Es un exercici de
deixar-se portar.

Una vegada I'alumne arribe al final del
passadis, entrara a formar part d'una
de les files i el primer de la fila passara
a ser I'alumne plastic. Aixi
successivament.
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Role Play i creacié de
personatges:

Una de les formes més directes per
representar bé un personatge és
identificar-lo amb un fisic, un caracter i
unes motivacions concretes. Aquests
exercicis poden ajudar a fer-ho.

Fitxa de personatge

Farem una analisi morfologica
detallada de cada personatge.

Com és fisicament? Quina edat té? Com
és la seua constitucié? Té algun defecte
fisic o alguna lesi6 que li canvie la
postura? A qui s'assembla? (Podem
buscar una foto en internet d'una
persona semblant al personatge que
tenim al cap que ens ajude a
visualitzar-lo).

També farem una analisi motivacional
del personatge. Es pot deduir el seu
caracter llegint entre linies, és a dir, a
partir de la informacio que el text ens
suggereix, sense donar-la de forma
explicita.

Que fa quan no treballa? Té aficions? Té
amics? Com sén? Quina musica escolta?
Que li agrada menjar? Quins son els
seus tres trets principals? Per que es
comporta de la manera que ho fa? Com
ha sigut en la infantesa? Queé faria si es
trobara un gos abandonat en la porta
de sa casa?
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Desenvolupament del
personatge

Ara cal que adaptem el nostre fisic al
personatge.

Per aix0 hem de pensar primer en la
veu que té. Pot ser una veu suau i
tranquil-la, greu, aguda i impostada,
pot tindre defectes en la parla... També
pot tindre un riure cridaner.

Hauriem de tindre en compte l'analisi
morfologica que hem fet, ja que molts
trets fisics poden definir la veu del
personatge.
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Una vegada tenim la veu del personatge
hem de saber caminar com ell. Ens
desplacarem per l'espai en silenci
adaptant a poc a poc el nostre
moviment de marxa a com ho faria ell
tenint en compte la seua morfologia
fisica, edat i trets fisics diferencials.

Si té una lesio, té una edat o constitucié
determinada, aixo afectara la seua
postura al caminar.

Provarem el nostre caminar de
personatge per sobre de diverses
“textures” imaginaries: per un cami
normal, per dins d'una massa de xiclet,
entre arena, per una massa de ciment
fresc...

Cada alumne poderia fer la seua
proposta de creacié de cadascun dels
personatges en una mena de pluja
d’idees, ja que I'observacié dona peu a
noves idees o contradiccions que
enriqueixen la visié que pot tindre la
resta.

I Andana
editorial

www.andana.net

A

Un exemple grafic.
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L'escenografia:

Per acabar la nostra preparacié a
I'espectacle teatral farem un disseny de
I'escenografia, vestuari, attrezzo i
il-luminacié. Totes aquestes tasques es
poden fer tant de manera
consensuada, després d'una pluja de
propostes individuals, com de manera
cooperativa amb encarregats de
cadascuna de les parcel-les.

Attrezzo

Es necessari fer una llista molt
detallada de tots els elements que
formen part de cada escena.
Desglossarem el text en escenes o
localitzacions i anotarem cada objecte o
mobiliari que caldria per a l'accié.

Vestuari

De la mateixa manera, fara falta un
disseny del vestuari que porta cada
personatge. Hem de tindre molt
present I'época en qué es desenvolupa
I'accié. Per aquesta part creativa podem
gastar tecniques de dibuix, collage, etc.

El disseny de vestuari no ha de ser
necessariament realista en el sentit
d’'adaptar-lo a les possibilitats reals.

Si finalment representem, ja adaptarem
aquesta realitat a les idees de disseny
que havien quedat marcades.
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Escenografia

Encara que el text ens dona pautes en
les acotacions de com ha de ser
I'escenografia, hauriem d'arribar en
aquesta part de disseny a una visié més
concreta.

On estara situada cada peca del
attrezzo?

Com es canvia d'una escena a l'altra?

El disseny de les escenes també pot
dur-se a terme amb distintes tecniques
creatives.

Com ja s’ha plantejat, és molt important
tindre en compte el canvi d'una
localitzacio o escenografia a una altra,
ja que hem de pensar moviments de
teld, accions de tramoia menejant
objectes, etc.

També és important en aquest punt, i
en aquesta obra en concret,
desenvolupar els trucs de magia que
haurem de representar. Com fem que
quan Griffin es trau el guant la ma siga
invisible? | que la roda de la gabia gire?
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Un exemple grafic.

ESCENA LABORATOR/
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CANV/| A ESCENA ESTUD/: En OBSCUR tramoista vestit de nepre tanca |a pissarra i |a
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lI-luminacié

Per acabar, amb tota I'escenografia dissenyada i els objectes situats, haurem de
pensar qué s'’ha de reforcar en cada moment amb I'ajuda de les llums.

Un bon joc de llums també és molt rellevant per a I'exit dels nostres trucs de magia.

Encara que no tinguem possibilitats tecniques de dur-ho a terme, sempre és molt
important marcar on esta el focus de l'escena.

Les coses que podem controlar amb la il-luminacié sén:

e DIRECCIO
Se sol dir que la dificultat no esta només en decidir on col-locar el focus de llum, sin6
on no col-locar-lo perqué no atraga I'atencié alldo que no volem que ho faca.

e QUANTITAT DE LLUM
A banda de fer focus en la part escenografica o personatge que volem, la quantitat
de llum determinara el caracter emocional de I'escena. Una il-luminacié fosca pot
inspirar tristesa aixi com una il-luminacio forta pot evocar sorpresa o alegria.

e COLOR
L'eleccié del color estara determinada per les tonalitats utilitzades en 'escenografia i
el vestuari; aixi com per la proposta dramatica. Hem de fer servir els nostres
coneixements sobre el color, tant a nivell de sensacions (psicologia del color) com
per la combinacié dels mateixos (teoria del color) per aconseguir el proposit desitjat.

e TEXTURA
Fem servir llum difusa o enfocada? Aquesta qualitat de la llum afecta directament
I'atmosfera general i el contrast. La llum difusa genera una atmosfera térbola,
d'ombres suaus, i 'enfocada dona una sensacié de transparéncia, d'atmosfera neta.

e MOVIMENT
El desplacament del feix de llum tipic és el can6 de seguiment.

e DISTRIBUCIO
Per ultim podem parlar del control de la distribucié de I'escenari que il-luminem, i
des d'on. Quines parts “ensenyem” o quines apareixen quan ens interessa. L'Us de
tuls ens permet modificar els espais escénics de forma “magica”.
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